Az iidvtorténeti struktiura

A Murray és Heumann altal elemzett Az Omega ember (1971,
rend. Boris Sagal) a Matheson Legenda vagyok cimii novellaja-
bol késziilt 1964-es Az utolsé ember a féldén Gjabb feldolgozasa
a 2007-es Will Smith-féle kasszarobbantoé eldtt. A film egyrészt
azért érdemes itt kiilonds figyelemre, mert a vampirfilmek
(mely kategoridba ezek a miivek legaldbbis részben besorolha-
tok) az itt kovetkezd konyvben egy egész fejezetet érdemeltek
ki azon jellemz6jiiknek koszonhet6en, hogy kiilonosen alkal-
masnak tlinnek az o6koldgiai érzékenység attételes, szublimi-
nalis vagy éppen szublimalt megjelenitésére. Masrészt a film
erdteljesen felvet bizonyos vallasi témakat is, narrativaja pedig
a kereszténység egyik legalapvet6bb strukturajat, a megvaltas-
torténetét koveti, ami ezuttal azért figyelemreméltd, mert a ke-
resztény eszmerendszer szamos hangad6 okokritikus szerint
meghataroz6 moédon jarult hozza a természetszemlélet uralmi
modelljének dominanssa valasahoz.3> E kérdéskor Noé figuraja
kapcsan a kovetkezd fejezetben keriil még részletesebb targya-
lasra. Az Omega ember ugyanakkor szamos filmmel osztozik az
eddig emlitettek és az ezutdn sorra kovetkez6k kozott is abban,
hogy az apokaliptikus narrativa mintaszerd példajanak tekint-
het6. De arra szintén jo példa, hogy a téma kiilonb6z6 adaptaci-
6inak 6sszehasonlitisa milyen jol kiemeli azt a retorikai esz-
koztarat, ami elGsegiti a természeti problematika felszinre ke-
rillését.

A Matheson-mii mindegyik feldolgozasa egy virus altal oko-
zott jarvannyal és annak katasztrofalis hatdsaval foglalkozik. Az
1964-es verzioval szemben és a 2007-es verziéhoz hasonléan
azonban Az Omega ember a jarvany kirobbantasat antropogén
hatasoknak tudja be - amennyiben a vilagméret(i pusztulas a
(fiktiv) haborus helyzetet megoldani kivand vegyi hadviselés
kovetkezménye. A cselekmény ezen megoldasaban persze leg-
alabb annyira érzékelhet6 a hideghaborii miatti szorongas,
mint az 6kolégiai problematika, és az is felmertil, hogy az ezred-
fordul6 utani film (a varakozasnak megfeleléen) taldn jobban
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tiikrozi a kortars okoperspektivakat. Itt ugyanis egy ,minden-
napi” tudomanyos invencid, egy artatlannak tliné beavatkozas,
egy gyogyszer valtja ki a kor végzetes mutacidjat - igen jol
szemléltetve az ezredforduld utani korszellemnek a ,fejlédés-
sel”, az embernek a természetbe torténd ,javitd” szandékua be-
avatkozasaival szembeni er6sdod6 gyanakvasat. A filmeket ural
apokaliptikus narrativa ugyan semmiképp sem azonosithaté az
okolégiai katasztréfat prognosztizalé elbeszélésekkel, ez a két
sziizsé mindazonaltal egyre tobb ponton kapcsol6dik dssze:

,Az ezredvégi gondolkodas a vildg minden részének kulturaira jel-
lemzd, és végigkovette a torténelem egészét. Eredendden a valla-
sos narrativak része volt, amelyekben egy természetfeletti erd (Is-
ten vagy az 6s0k) megjutalmazza a hivéket és igazakat, és a béke és
igazsag uj vilagaba vezeti at 6ket. A szekularis apokalipticizmus
(Barkun 1986) tjabb jelenség, amelynek a »z6ld ezredvégiség« az
egyik jellemz6 megnyilvanuldsa. A zo6ld ezredvégiség, amely sokat
koészonhet Thomas Malthus eszméinek (Linnér 2003), a z6ld moz-
galmak 1960-as évekbeli ébredésével vette kezdetét. Az évtized
leghatasosabb szovege a Néma tavasz (Silent Spring, Carson 1962)
a természetnek az ember altal névényvédd szerekkel valo elpuszti-
tasarol szolt. A bezdrulé kor (The Closing Circle, Commoner 1972),
A népesedésbomba (The Population Bomb, Ehrlich 1971), A néveke-
dés hatdrai (The Limits to Growth, Meadows et al. 1972) mind a
kozelgd krizisre figyelmeztetnek, ami a mérgezéhulladék-felhalmo-
zas, az éhezés vagy épp az erbforrasok megcsappanasa miatt fog
varhatéan bekovetkezni. E vélemények sz6sz6l6i mindannyian a
modern tudomanyhoz folyamodtak igazolasért az altaluk javasolt
teenddk tekintetében. E tradiciéonak megfeleléen a klimavaltozas
egyes elbeszélései gyakran alakulnak az apokaliptikus elbeszélés-
mod szerint.”36

Ennek a beszédmoddnak a retorikajat szamos kritikus demonst-
ralta a szakirodalomban és a médiaban,37 illetve fikciés miivek-
ben38 - a posztapokaliptikus filmek mar emlitett kdrnyezeti
utalasai pedig szintén ékesen tanuskodnak a vilagvége-hang-
vétel és az okoldgiaivalsag-tematika szoros osszefliggésérdl.3?
Ez a struktura tobbnyire nem mertl ki egy ,elpusztult” vilag ab-
razolasaban, hanem a Kkeresztény iidvtorténeti narrativaval o6t-
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v6z8dik, amelyben a gondolkodas megvaltoztatasat a krisztusi
féhds vallalja fel, aki ugy ,valtja meg” embertarsait, hogy példat
mutat a helyes gondolkodasra, mikdzben feldldozza magat a
tobbiekért.

A zsido6-keresztény eszmerendszer azon kdzponti gondolata,
hogy Isten az embert - minden egyéb 1ényt6l eltéréen - a sajat
képmadsara teremtette, egészen biztosan nem tett jot az ember
és a tole kiilonbozének latott 1étezdk kozti egalitarianus kap-
csolatnak.40 A test megvetése és a szellemiség ala rendelése az-
zal jart, hogy e két ,szférat” élesen megkiilonboztették, és a koz-
tiik 1évo kapcsolatot szigordan ellendrizték - a testhez valé vi-
szony torténete igy szintén szoros dsszefiiggésben all a termé-
szethez val6 viszony torténetével. A korai 6kokritika a keresz-
tény eszmerendszer (illetve a tudomanyos forradalom ezt
kovetd) hatasait tobbnyire a bennsziilott mitolégiak ciklikus vi-
lagképével hasonlitotta 6ssze és itélte meg azokhoz képest ne-
gativan. Ujabban azonban szamos olyan filmmel talalkozha-
tunk, amelyek nem a keresztény mitosz hatasaval magyarazzak
az Okologiai krizishez vezetd nyugati szemléletet. Ehelyett a
bibliai széveget a természethez val6 helyes viszony letétemé-
nyesének tekintve, az antropocentrikus szemléletet a biinbe-
esés kovetkezményeként dbrazoljak a kornyezetvédd keresz-
tény teoldgia tanitasaival 6sszhangban.4! A késébbiekben ezt a
fordulatot két film: a Noé és a Halhatatlan szereték kapcsan ko-
zelebbrdl is megvizsgalom. A keresztény hagyomany hatasa
azonban ennél kozvetettebb moédon, ugyanakkor hatékonyab-
ban érvényesiil az tidvtorténeti narrativa struktdrajaban - ami
szamos okoldgiai érdeklddésl film csontvazat alkotja, az 6ko-
disztépikus jellegli posztapokaliptikus filmek esetében pedig
megkeriilhetetlen kiindul6pontja az elemzésnek.

Az ldvtorténeti utalasrendszer a '70-es évek legtobb kano-
nikus kornyezetvédelmi targyu filmjében nagy szerepet kap.
Azt gondolhatnank, hogy ennek taldn az az oka, hogy a vilag fe-
nyeget6vé valasaért felel6st kell taldlnunk: ,ha a fold az allan-
dosag modelljébdl a kiszamithatatlan hirtelenség és a pusztit6é
valtozas modelljévé valik, akkor megnd azoknak a szama, akik a
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Szentirashoz vagy a holtakhoz fordulnak dtmutatasért”.42 A meg-
valtastorténet struktiraja azonban az altalam vizsgalt esetek-
ben mégsem arra szolgal, hogy természetfolotti magyarazatot
adjon a riaszt6 eseményeknek, hanem inkabb arra, hogy egy jol
ismert moralis keretbe helyezze az emberi fajnak a természet-
tel szembeni vétségeit, és példat adjon a felelsségvallalasra. Az
1953-as Z6ld széja (szintén Charlton Heston altal alakitott) f6-
szerepldje és a Kina szindréma (1979) kulcsfiguraja azért hal
meg, hogy ramutasson az igazsagra (amely mindannyiszor a
kornyezet szandékos tonkretételét jelenti a hatalommal birdk
altal a profit érdekében). A Csendes vdgta (1972) f6hése a film
els6 jeleneteiben ferences csuhaban beszélget az allatokkal,*3
hogy azutan (szintén) életét adja a természet megmentésé-
ért/megvaltasaért (e magyar kifejezéseknek angolul ugyanaz a
sz6 - 'save’ - a megfelel6je). A kissé késébbi Faké lovas (1985)
szintén a keresztény szimbolikat haszndlja fel, amikor a hegyvi-
déket tonkretevd urhatnam vallalkozd ellenfeleként az apoka-
lipszis egyik bosszuallé angyalahoz hasonlitott protestans pré-
dikatort léptet szinre. Az apokaliptikus narrativa dnmagaban
azonban - mint Az utolsé ember a Féldén is mutatja - nem ké-
pes létrehozni az 6koproblematikat. Ehhez egy ,kornyezeti fa-
bula” is sziikségeltetik, amely a Legenda vagyok els6 és utols6
verziojabdl is hianyzik, annak ellenére, hogy az tdvtorténeti
utalasok ezekben a feldolgozasokban a megszokottnal is erd-
sebbek.

A Legenda vagyok kiillonb6z6 verzidiban a fészerepld eld-
szor azt gondolja, nem maradt él6 vagy legaldbbis egészséges
embertarsa, csak a szérnnyé valtozott betegek (akarha egyediil
volna a pusztdban a Satannal). A cselekmény soran azonban ki-
deriil, hogy vannak még egyéb tuléldk is, kozottiik olyan fertd-
zottekkel, akiket a betegségre rezisztens hds sajat vérével (az
abban taldlhaté antitestek segitségével) meg akar és meg is
tud(na) menteni. A krisztusi dldozat azonban a tébbség részérol
visszautasitasra taladl: a betegek nem akarnak az él6halott alla-
pottol megszabadulni, mert ezt az emberi evoltcié egy uj allo-
masanak tekintik.** Az Omega ember haladlanak jelenete Az
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utolsé ember a féldén f6hésének passidjahoz hasonléan egyér-
telmen idézi fel a krisztusi szenvedéstorténet jellegzetes képe-
it: Neville kereszt alakban tamaszkodik egy szokdékut oszlopa-
hoz, oldalan a vizet vérré valtoztaté sebbel [2. kép]. Miel6tt
meghalna, az oldalzsebében tartott, orvossagként szolgal6 vér-
készitményt még atnyujtja tanitvanyanak, a megmaradt egész-
séges/megvaltasra érdemes embercsoport vezetdjének (aki a
sz6 szoros értelmében tanitvany, 1évén volt egyetemi hallgato,
aki az orvos-f6szerepl6t mesterének vallja).

Az Omega emberben ugyanakkor az tdvtorténeti utalas-
rendszer nem pusztan az apokaliptikus narrativat erdsiti, ha-
nem egyszersmind egy kornyezetszemléleti konfliktust korvo-
nalaz. Az albinéva valt, fényérzékeny (de leginkdbb zombisze-
riinek nevezhetd) kiils6t kapott fertzottek ugy vélik, hogy a
jarvany Isten biintetése azokért a blinokért, amelyeket az em-
ber a technolégiai fejlédés segitségével kovetett el. Az él6halott
allapot viszont a megbocsatas jele, amelyet a , Testvériségnek”
(ahogy magukat nevezik) a technika elutasitasaval, a civilizacid
vivmanyaitol valé elfordulassal kell folyamatosan kiérdemelni.
Az 6 szemiikben Robert Neville az Antikrisztus megtestesiilése,
amit az is bizonyit, hogy 6 nem kapta meg a ,bélyeget” - mely
elképzelésben a krisztusi ,sebek” varatlan médon az albindk
hegeivel asszocialédnak. Szamukra az is Neville blindsségét jel-
zi, hogy a férfi a technoldgia eszkozeivel pusztitja gondolkodas
nélkiil a soraikat.

A Neville-hez csap6dd tulélé csoport szintén gondolkodas
nélkil felhaszndlja a technika vivmanyait (fegyver, motorke-
rékpar) az él6halottak ellen. Mégis, Neville-lel szemben, aki a
varos f6épiiletét foglalja el, és lathato élvezetét leli a hatalom és
a luxus ratestalddott maradvanyaiban, a tobbi egészséges tulélé
(mindannyian fiatalok vagy gyerekek) egy falusias hazban iit-
nek tanyat a varos szélén, és azt tervezik, hogy az ellenszer bir-
tokadban a tavoli hegyekben kezdenek uj életet. Mint Murray és
Heumann is ramutat, Robert Neville ,civilizalt” figuraja koztes
helyet foglal el a két széls6ség, az él6halottak altal képviselt fa-
natikus technofébia és a Neville tanitvanya altal vezetett egész-

72



séges csoport természetkdzeli életmddra valé torekvése kozott.
Ugyanakkor Murray és Heumann magatél értet6ddnek tekinti,
hogy az egészséges csoport hippiszerii szemlélete a hippiszerii
szemlélet egészségességét jelenti; hogy a film a hegyekbe vald
visszahuizddast, a '60-as évek ellenkultiraja altal propagalt
Jtermészethez vald visszatérést” tekinti az iidvosség letétemé-
nyesének.%5 Pedig ez kordntsem ilyen magatdl értet6dé.

A film tobbféle igazsagot mutat fel, még ha nem is mondhaté
elfogulatlannak. Az vilagosnak tiinik, hogy az albinékat nem le-
het elhamarkodottan ,elvakultnak”, még kevésbé ostobanak
mindsiteni - a kiillonbség sokkal inkabb azt a kiélesedett termé-
szetszemléleti kiilonbséget dramatizalja, amit a film a nézdk és
a z06ld aktivizmus elsé hulldmai kozott tételezett, a mai nézo
szamdra viszont az ezredfordulé utani o6koldgiai irdnyzatok
kozti, olykor radikalis kiilonbségeket idézi fel. A nyugati civili-
féleg technolégiajanak okoldsa a kornyezeti problémak kivalta-
saban szamos mai 6kolégiai iranyzatnak is alapeleme. Hiszen,
mint azt a tudomany mérésekkel is igazolja, a tudomanyos és
ipari forradalmak koratdl a kornyezeti karok mutatoi radikali-
san emelkedtek meg (az exponencidlisan novekvd fosszilis
energiahaszndlat, az emiatt fokoz6dé népesség és urbanizacio,
illetve az ezek miatt kivaltott szamos terhelés miatt). Mint pe-
dig azt Carolyn Merchant és masok igazoltdk, mindez korant-
sem csak a hidnyos tudomanyos ismereteknek kdszonhet6, ha-
nem inkabb a gondolkodas atalakulasanak, a természetre élet-
telen anyagként, er6forrasként tekint§ szemléletnek - ami a
profitorientalt t6kés gazdasagban ma sem kevésbé jellemzé.

Az albinék technofébidja egy olyan vildgban, amelyet a mo-
dern technoldgia és az er6forrasokért folytatott moh6 kiizde-
lem pusztitott el, talan nem is olyan deliriumos ostobasag, mint
ahogyan a film sugallja pontosan azdltal, hogy zombiszer(
lényként dbrazolja és démonizalja a technofébia sz6sz6ldit. Ne-
ville viselkedésérdl hasonléképpen elfogult képet kapunk: bar a
férfi részérdl a luxusautdk és ruhak folyamatos, mar-mar mani-
akus valtogatasa erételjesen felidézik a ,tlintet6 fogyasztas és
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pazarlas” (,conspicuous consumption and waste”) fogyasztoi
tarsadalomra jellemz6 tiinetét, mindez megintcsak normalis-
ként, pontosabban az abnormalis helyzetre valé normalis reak-
cioként, a békés mult nosztalgikus felidézéseként van bemutat-
va. Elvégre is Neville egyediil van egy ipari termékekkel (még)
teli vilagban, és ugy tlinhet, nincs mas, amivel elfoglalhatna ma-
gat (az 6ldoklésen kiviil). Ennek a normalizal6 retorikdnak a
felfedése viszont rdmutathat, hogy a Neville altal képviselt
életmdd pontosan a természethez valé viszony azon ,uralmi
modelljének” felel meg, amely a pusztulast eredményezte. S6t,
még a ,tanitvanyoknak” a természetkozeli életrdl sz6tt almait
sem lehetetlen ugy felfogni, mint az ,imperialista” természet-
szemlélet Gjraérvényesitését - a hegyekbe val6 kikolt6zés ugyan-
is a gyarmatositas retorikajanak megfeleléen ugy fogalmazédik
meg, mint egy addig jaratlan vidék felfedezésének és meghddi-
tdsanak kezdete. De az a feltételezés sem teljesen alaptalan,
hogy a fiktiv vilag albindinak és hippijeinek 6sszeugrasztasaban
a film voltaképpen a (kortars) gazdasagi elitnek kedvez6 ,oszd
meg és uralkodj” elvet alkalmazza a kérnyezetvédd mozgalmak
kiilonboz6 iranyzataival szemben, és az albinok altal felidézett
Jharcias” kornyezetvédelmi aktivizmust démonizilja és allitja
oppozicidba a virdggyerekek békés természetszemléletével -
akik ha elvonulnak a hegyekbe, varhatéan ugysem zavarnak
majd sok vizet.

Ha igy nézziik, Neville szerelmének az arulasa talan nem
is a judasi tett megfelel6je, hanem sokkal inkabb a pdlfordulds,
a megtérés mozzanataként értelmezhetd. Annak az dlomszer(
jelenetnek az elején, amely ezt a fordulatot dbrazolja, a lany
»vasarolni” megy, majd amikor visszatér, lassan lehizza a fejé-
rél a turbanjat, hogy latni lehessen az albin6khoz hasonlé fe-
hérre szinezddott hajat, borét és elhomalyosult szemét. Azért
all at a ,sotét” oldalra, mert albin6va valt, vagy a film azért tette
albin6va, hogy ezzel jelezze: a lany raddobbent, hogy éppen ed-
dig allt a ,sotét” oldalon? Miért éppen a ,vasarlas” utan, miért
éppen olyan kiils6vel, amely (ebben az esetben) az 6regedést
idézi fel? Vajon nem lehetséges-e, hogy ez a jelenet a vasarlas-
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ban/fogyasztasban rejlé narcizmus és hedonizmus értelmetlen-
ségét probalja érzékeltetni? Es akkor vajon nem meriilhet-e fel
az is, hogy a film végiil maga sem tud vagy akar donteni a felvo-
nultatott kornyezetszemléletek kozott, hanem inkabb a nézére
bizza a valasztast?

Az tdvtorténeti utalasrendszer ebben a filmben és a hozza
hasonlékban nem egyszerlien arra szolgal, hogy egyetemes
szimbo6lumok hasznalataval tegye lehetévé a cselekmény meg-
értését. Az ,aldozat” és az ,06nfeladldozas” a '70-es évektdl kezd-
ve integrans része az 0kologiai diszkurzusnak, és éppen ez a
rész az, ami a legkevésbé méltanyolhaté a nagykozonség sza-
mara. A kdrnyezetvédelmi felhivasokban ujra és Gjra megjele-
nik, hogy aldozatokat kell hoznunk a nagyobb jé érdekében, ki-
sebbre kell venniink karbon labnyomunkat, kevesebbet kellene
pazarolnunk, nem a materialis javakban kellene latnunk 6nnén
kiteljesedésiiket, és ami a legfontosabb, ,fel kellene végre al-
doznunk a természettdl kiilonallo fels6bbrendiiségiink kollektiv
illuziojat”.¢ Efféle aldozatot nehéz hozni:

,Kevesen mondananak le az aut6jukrol vagy a repiilégépes utakral,
amelyek segitségével meglatogathatjak szétszorodott csaladjuk
tagjait. Kevesen fogadnanak el alacsonyabb életszinvonalat, mint
amilyen a sziileiké volt. A kdzéposztaly kiizdeni fog, hogy fenntart-
sa magat, és visszaverje »a lesiillyedés félelmét«. Ezek az igények
mélyen belevésddtek az emberi pszichébe, és még a gazdasagi val-
sag és a pénziigyi nehézségek kozepette is érvényesiilnek. Néhany
szerencsés egyén kivételével a legtobben hitelekkel is megprobal-
jak majd fenntartani a statuszukat egészen a végelszamolasig.”47

Sandra White szerint a keresztény mitoszra vald utalas, az arc-
hetipusok alkalmazdsa (mint akar a ,végelszamolasé” is az
iménti idézetben) egy ilyen kontextusban arra szolgal, hogy
elsegitse az efféle lemondashoz sziikséges tudatallapotot és
létérzést: ,a krisztusi aldozat keresztény hagyomanya egy olyan
ko6zos referenciapontot kinal, ahonnan nézve az aldozat céljat
és jelent6ségét mindenki megérti, részvéttel kiséri és elisme-
ri”.48

75



Az 6kologiai tematikaju filmekben az apokaliptikus narrati-
va mellett a megtérés-narrativa is gyakran eléfordul, olykor
mintegy metonimikusan tartalmazva azt a katasztréfa-forgato-
konyvet, amely az ,ébredés” (elvi) kontextusat adja. A Kina
szindroma fiktiv, am realisztikus torténetében példaul a (nukle-
aris) katasztréfa csak mint elvi lehetdség jelenik meg, amelynek
kozelisége valtja ki a f6szereplé mérnok (Jack Lemmon) pdlfor-
duldsdt: a hibak leleplezése melletti elkotelez6dését és végiil
vértanuhalalat. Egészen mas mifajban miikodteti ugyanezt a
narrativat a Blackfish (rend. Gabriela Cowperthwaite, 2013)
cimi dokumentumfilm, amely egy delfinidomar halala tigyét
feltarni kivané oknyomozd riportsorozat keretében az orkak
fogsagban tartasa ellen emel szot. A film rendkiviil meggy6z6en
tarja fel azokat a koriilményeket és okokat, ami miatt a ,balese-
tek” sziikségszertivé valtak. A megszdlalé delfinidomarok mind
tanuskodnak a haléleset ligyében, és egyszersmind tantibizony-
sdgot is tesznek az allatfelszabaditas ligye mellett. Mint a bemu-
tatott videdkbdl kideriil, mindannyian a delfinbemutaté széra-
koztat6 ,iparaganak” lelkes képvisel6i voltak, mig at nem lattak,
milyen ostoba és karos az a rendszer, amit segitenek fenntarta-
ni. Az 6koldgiai megtérés e torténeteit tokéletesen zarja az a be-
fejezés, melynek soran a megszolaltatott gondozék szabad or-
kakat figyelnek a természetben, s az egyik tréner bevallja, az
élmény hatasara konnyek csorogtak a szemébdl.

A film tigyes stratégiadjanak koszonheten a tréner, akinek a
haldla adta a dokumentumfilm kiindulépontjat, egy baleset fi-
gyelmetlen dldozatabdl martirra valik, a tobbi , megtért” idomar
krisztusi ,tanitdjava” avanzsal. Mindennek egyiittes hatdsara
sokkal valészin{ibb, hogy az emberek a delfinek tigye mellé all-
nak, mintha a film csak racionalis érveket sorakoztatott volna
fel az allatok fogvatartasa ellen. A szabadon eresztett delfinek
latvanya a filmben a f6ldi mennyorszag megvaldsulasaként je-
lenik meg, ami itt tobb, mint a ,jé” hiperbolikus szinonimaja: az
idomargyilkos orkak az tidvtorténeti struktiranak készonhetd-
en a Krisztust megfeszit6 zsidokkal (azaz a még-meg-nem-tért
emberiséggel) asszocialddnak, s igy szabadsaguk, amelyért a
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megvalto ,fizetett”, mindannyiunknak ugyanezt az tidvot igéri -
mar amennyiben tartjuk magunkat a ,tanitashoz”.

A klimavalsag mint utalasi keret

Nemcsak az lidvtorténeti narrativa, hanem egyes miifaji kon-
venciok is kitlinGen alkalmasak ra, hogy strukturalis alapot biz-
tositsanak a kornyezeti lizenet szdmdra. A ,z0ld ezredvégiség”
apokalipszis- és megvaltas-viziéi mellett a horror is megfelel6
lehet ahhoz, hogy érzékletesen, sét ,zsigerig hatéan” kozvetitse
azt a mindennapi valdsagunk mogott kisértd és egyszer majd
el6tord életveszélyt, amit a folyamatos természetrombolas hoz-
hat magaval. Az Ingram konyvének el6szavaban roviden elem-
zett Allatok napja (Day of the Animals, rend. William Girdler,
1977) cim( horrorfilm egy efféle megkozelitésben kifinomul-
tabb és kovetkezetesebb alkotdsnak mutatkozik, mint amilyen-
nek Ingram tartja.#? Kétségtelen, hogy a cselekmény, amelynek
soran az erdei allatok megtamadjak az embereket, kiirtjak egy
kisvaros szinte teljes lakossagat, és levadasszak a f6szerepld tu-
ristacsapat legtobb tagjat, elsé pillantasra nem kiilonbozik a
horrorfilmek altalanos strukturajatél. Az, hogy misztikus szor-
nyek vagy pszichopata gyilkosok helyett tébolyult (vagy tul
okos?) allatok a f&szerepldk, latszélag olyan valtozd, amely mit
sem valtoztat a mélystruktiran. Féleg, hogy messze nem is az
els6 az ilyen filmek soraban. Ingram is csak amiatt tartja figye-
lemre méltonak a filmet, hogy a f6cim el6tti felirat egy valos tu-
domanyos felfedezéssel, a freongaz 6zonlyukkelt6 hatasaval
igazolja sajat magat: az alkotdk szerint a film azt mutatja meg,
miféle eddig még nem ismert hatassal lehet a megnovekedett
UV-sugarzas az allatokra. Ingram szerint ez a felirat, bar figye-
lemre mélté mint a koérnyezeti karokozas iranti feléled6 érdek-
16dés bizonyitéka, egyszersmind annak is jo példaja, miképp hi-
teltelenitddik vagy tiinik egyenesen parddianak a valos referen-
cia azaltal, ha tul nagy marad a diszkrepancia a vald vilag tu-
domdanyos eredményei és a filmbéli lehetséges vilag fantaszti-
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